Likovna sredstva u pravoslavnoj ikoni i njihova simvolika

Ikona je prozor u visnji svet Duha
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Kao sto je poznato, prema anti¢ckim i srednjovekovnim shvatanjima svet se
sastoji od cetiri elementa ili cetiri stihije: zemlje, vode, vazduha i vatre. Od
ova cetiri elementa, na ikoni su prisutna dva, i to ona dva koja su
medusobno najvise suprotstavljena — zemlja i vatra, ili, tacnije receno,
zemlja koja je proniknuta, koja je preobrazena vatrom. Zemlja i vatra
obrazuju novo jedinstvo koje, istovremeno, predstavlja povratak ka
pocetku stvaranja.

Covegja figura — to je element zemlja (,,prah si i u prah ¢es se vratiti”), a
zlatna pozadina koja okruzuje ljudsku figuru — to je element vatra. Element
voda, koji je srodan zemlji, kao da je apsorbovan i zamenjen vatrom (otuda
proistice nemogucnost predstavljanja fakture razlicitih vrsta materije na
ikoni — sve je tu svedeno na pramateriju, na zemlju). Kao druga posledica,
pojavljuje se veci znacaj boje, koja mora da bude ¢ista, nepomucena i
intenzivna, kao da prenosi blistanje preobrazene materije. Forma takode
postaje jasna i konkretna, ne dopustajuci nikakvu rasplinutost i
zamagljenost.Dovrsenost forme ogleda se u jasnoj konturi, koja odgovara
predstavi pramaterije. Ako je preobrazena zemlja, preobrazena je i sama
vatra, koja je upila svojstva vazduha. Ona je postala mirna, meka,
bestrasna. Pred nasim oc¢ima se ova vatra pojavljuje kao svetlost, i ta
svetlost je ,,bez treperenja™, ,,duhovna”, topla i ¢ista, i nju na ikoni
simvolise zlato.

SIMVOLIKA ZLATA

O zlatu bi se najpre moglo rec¢i da ono oku koje sozercava, i umu Koji
duboko razmislja, otkriva izgled svetlosti, i ono zbog toga ,,0znacava” ili
simvolise svetlost. Dionisije Areopagit koristi epitete ,,zlatovidni” i
,,svetovidni” kao sinonime. Lepota ove svetlosti je ,,prosta i ,,jednolika” u
SV0joj samoistovetnosti, i ona ne poznaje ras¢lanjavanja na delove i nivoe.
Upravo ovaj vid lepote je sv. Vasilije Veliki video u zvezdama i u zlatu.

Kao prosta i nedeljiva, lepota je najbliza analogija lepoti kao Nadlepoti
Bozjoj, koju opisuje Dionisije Areopagit: ,,U samoj sebi i u saglasnosti sa
samom sobom ona je svagda jednoobrazno prekrasna”. lako lepoti svetlosti
nije potrebna proporcija delova, njoj je, prema formuli sv. Vasilija
Velikog, ipak potrebna svojevrsna ,,proporcija” izmedu nje same i ¢ula
vida. Lepota Bozja je, medutim, dovoljna samoj sebi i moze se uporediti
jedino sa samom sobom. Svetlost je samo simvol bozanskog, ali posebno



postovan simvol: Bog je svetlost, i tame u NJemu nema nikakve (1Jn 1,5).
Vizantijski bogoslovi su mogli da razlikuju ¢ulnu i ,,nevestastvenu”
svetlost. Saglasno poznatom uéenju — koje je na zalasku vizantijskog
hiljadugodista formulisao sv. Grigorije Palama, ali koje je bilo
pripremljeno vascelim iskustvom hris¢anske mistike jos od vremena
Dionisija Areopagita — podviznik u trenutku kada dozivi vrhunac
molitvenog istupljenja (ekstazisa) vidi — i to u apsolutno konkretnom i
apsolutno nealegorijskom smislu glagola ,,videti”” — lu¢ezarno blistanje
energije Bozanstva, koje se naziva Tavorskom svetloséu. Nevidljiva
svetlost, dakle, na neki nacin biva vidljiva — premda ne za ¢ula ili, sto je jos
vaznije, za uobrazilju — nego samo za um i srce (ili, kako su to govorili
isihasti, za um koji je ,,sisa0” u srce). Sli¢cno tome, i vidljiva, culna svetlost
moze se shvatiti kao ikona one nevidljive. Prema ucenju sv. Dionisija
Areopagita, ,,vidljive stvari su istinske ikone onih nevidljivih”. Na toj
osnovi su vizantijski bogoslovi izgradili svoju teoriju ikone kao odraza,
koji je od svog praobraza odvojen nekim vaznim razlikama, ali koji pri tom
dopusta energijama praobraza da budu realno prisutne u tom odrazu.

Sam po sebi, simvol je univerzalna pojava; sv. Dionisije Areopagit kaze da
je od simvola izgradena mnogostepena jerarhija u kojoj je svaki posredni
¢lan simvol gornjeg, dok on sam biva oznacen (simvolisan) donjim. Na
primer, zlato je ikona svetlosti, a svetlost — ikona bozanskih energija.

Ikonopis predstavlja stvari kao ono $to je stvoreno svetlos¢u, a ne kao ono
Sto je samo osvetljeno izvorom svetlosti. Za ikonopis, svetlost sazdaje
stvari, ona je — njihov objektivni uzrok, i upravo se iz tog razloga ona ne
moze shvatiti kao nesto spoljasnje. | zaista, tehnika i postupci ikonopisa su
upravo takvi da ono sto on izobrazava ne mozemo da shvatimo drugacije,
osim kao ono sto je stvoreno svetloséu, jer kao koren duhovne realnosti
izobrazenog treba da vidimo svetlonosni nadzemaljski ,,obraz”. Ikonopis
bismo mogli da definisemo kao ,.tajnu svetlosti”, jer, prema re¢ima
apostola Pavla, sve sto je obelodanjeno jeste svetlost (Ef. 5,13 — u srpskom
prevodu: izlazi na svetlost, prim. prev.).

Sve §to predstavlja sadrzaj nekog iskustva, a to znaci — i svako bice, jeste
svetlost; ono sto nije svetlost, ono se i ne pokazuje, jer nije realnost. Tama
je neplodna, i zato se kod apostola dela tame i nazivaju ,,neplodnim”. To je
,tama kromesnjaja”, pri ¢emu u crkvenoslovenskom jeziku ,.krome” znaci
,izvan” —to je, dakle, ono sto se nalazi izvan Boga: u Bogu je sve bice, sva
punoca realnosti, i ono sto se rasprostire izvan Boga — to je adska tama,
nistavilo, nebice. Plod dela svetlosti je — istrazivanje volje Bozje i poznanje
nesaglasnosti donjeg sveta sa njegovim duhovnim praobrazom, sa
njegovom idejom, sa njegovim bozanskim likom, a ovo razotkrivanje
izvrsava se svetloscu.



Iz tog razloga zlato ima poseban smisao na ikoni. Vizantinci su, slikajuci
zlato u pozadini, naglasavali izvanvremenost i izvanprostornost i,
istovremeno, svetlosni karakter onoga ko je na njoj izobrazen. Takva
dubina moze se izraziti jedino zlatom, jer boje nisu u stanju da telesnim
oc¢ima prenesu nevidljivo. Na ikoni se upravo zlatom izobrazava ono sto je
neposredno povezano sa silom Bozjom, sa projavom bozanske blagodati.
Tu projavu blagodatne svetlosti ikona predaje izobrazavanjem zlatnog
nimba (oreola) oko glave svetoga. Nimb nije alegorija, nego simvolicki
izraz konkretne realnosti, koji je neophodan sadrzaj ikone.

Osim pozadine i nimba, zlato se, u vidu razlivenih mlazova (asista), stavlja
i na odecu Spasitelja, ali i na sve ostale predmete kroz koje treba naglasiti
znacenja ikonopisa. Ova tanka zlatna mreza veoma izrazajno zavrsava
ontoloski sklop ikone. Svojim zlatnim mlazovima, asist oznacava
neposrednu projavu bozanskih energija, i to je najodredenija primena zlata
kao simvola bozanskih sila, kao izraz natculne forme, koja pronice ono sto
je vidljivo.

Zlato je, dakle, izobrazavanje svetlosti kao istine i slave, a posredstvom
toga — i izobrazavanje bozanskih energija. Svetlost koja plamti zlathom
bojom je, zapravo, sunceva svetlost — odsjaj onog ,,zlathog veka” u kojem
caruje Sunce Pravde — Hristos, Bog nas, veliki Umetik koji stvara
svetlos¢u. Veoma je vazno i to da zlato, pre nego $to zablista svojim ¢istim
sjajem, mora biti ispitano u vatri i mora se u njoj procistiti, kao sto se ¢isti i
ljudsko srce, koje plamti ljubavlju i verom.

PROSTOR U PRAVOSLAVNQOJ IKONI

Prema antickom i srednjovekovnom shvatanju, cetiri stihije ili cetiri
elementa jesu cetiri tipa razlic¢ite organizacije prostora. Svaki od ova cetiri
razlic¢ita tipa ima svoj simvoli¢ni geometrijski izraz. Kad su u pitanju dva
pomenuta elementa (zemlja i vatra), zemlja, kao i nas prostor uopste,
predstavlja se kockom (kubom), dok se vatra moze izraziti loptom. Na
povrsini, u projekciji, kocka i lopta mogu da se predstave kao kvadrat i
krug. Zemaljski (kubi¢ni) prostor je sam po sebi nepokretan, tezak i
upravo lopta simvolise ovo kretanje. Ove dve, najjednostvanije
geometrijske forme — lopta (krug) i kocka (kvadrat) koje su, u drevnoj
svesti, obuhvatale vaseljenu, trebalo je da to odraze i u onoj umetnosti koja
je tezila ka klasicizmu.

Klasicizam srednjovekovne umetnosti najo¢iglednije se izrazio u
neposrednom izobrazavanju razlicitih nebeskih sfera, koje ¢ine vaseljenu.
Izobrazenja svetih li¢nosti u raznobojnim krugovima zapravo su njihova



izobrazenja u razli¢itim nebeskim sferama vaseljene. Na to posebno
ukazuje izobrazavanje ,,oblaka” koji se ¢esto rasporeduju u vidu krugova,
sa andelima i drugim svetim licnostima u njima. Uzmimo kao primer ikonu
,,uspenja Presvete Bogorodice”, na kojoj su oko Hrista izobrazeni andeli.
Sfera nebeskih sila — slava i raj — crtezom i bojom ostro su odvojeni od
opsteg prostora. Andeli, u sferi oko Hrista, naglaseno su nematerijalni, u
poredenju sa figurama apostola oko Bogorodic¢inog odra. Na taj nacin, na
ikoni Uspenja postoje tri idealna prostora — raj, sfera Hrista i opsti prostor
ikone, a to je zemaljski, iako preobrazeni svet. Svaki od njih postoji
samostalno i u poredenju sa bestelesnim andelima iz sfere Hrista apostoli
poseduju naglasenu materijalnost, iako, naravno, idealizovanu. Isto tako,
Deizis se izobrazava na razli¢itim plo¢ama, sto naglasava njihovu
prostornu autonomiju. Likovi Bogorodice i sv. Jovana slikaju se, medutim,
na istoj pozadini kao i Spasitelj, tako da ih ova pozadina objedinjuje.
Najzad, na ikoni Preobrazenja Gospodnjeg sv. Jovan Damaskin
poistovecuje apostole sa zemaljskim svetom, Iliju sa nebeskim, a Mojseja
sa podzemnim. Luce netvarne svetlosti, koje se sire od Hrista, prosvetljuju
¢itavu vaseljenu. Uopsteno, moze se reci da postoje tri vida predstavljanja
prostora: izobrazavanje ,,stihija” kao kosmickih supstancija, geometrijsko
izobrazavanje razli¢itih nebeskih sfera i alegorijsko izobrazavanje — svi ti
vidovi mogu i da dopunjuju jedan drugoga na istoj ikoni. Trodimenzionalni
prostor se dvojako izobrazava na ikoni: on moze biti prikazan ili kao
prazan prostor, kao crnilo koje je slicno adskoj provaliji (takve su, na
primer, pec¢ine) ili se, pak, ovaj prostor odreduje posredstvom uzajamnih
odnosa prisutnih likova i elemenata kompozicije. U tom slucaju, realna
dubina ogranicava se nejednakim znac¢ajem uzajamno povezanih
elemenata. Na primer, ljudska figura moze delimi¢no biti skrivena gorom,
ali se, zbog veceg znacaja ljudske figure, njihova prirodna nesrazmernost
gubi u onoj meri, u kojoj je, u datoj predstavi, covecija figura vaznija od
gore.

Prema svojevrsnosti svog resenja, najznacajniji momenat ikonopisa
predstavlja problem ,,prostora — vremena”. Vec i prilikom prvog pogleda
na staru ikonu uoc¢icemo da se ikonopisac, izobrazavajuci svete likove i
svestene dogadaje, ne rukovodi zakonima klasi¢ne geometrije. On se
svesno odrice za nas uobicajene, linearne perspektive i celu kompoziciju
gradi rukovodeci se tzv. ,,obrnutom” perspektivom izrazavajuci, pomocu
nje, svet vise, duhovne realnosti. Za razliku od svetovnog umetnika,
ikonopisac ne postavlja sebe u polozaj otudenog posmatrac¢a nego,
naprotiv, on kao da ukljucuje i samoga sebe unutar predstavljenog
prostora, a zatim na povrsini ploce izobrazava svet koji se njegovom
pogledu otkriva sa sve cetiri strane. Osim toga, on nekoliko vremenskih
trenutaka spaja u jedno — iako ukazuje na razli¢itost mesta i razli¢itost
vremena nekih dogadaja, on pokazuje da postoji neki nadprostorni i
nadvremenski smisao koji ih ujedinjuje. Svet ikone pojavljuje se pred



posmatracem kao da je proziran i okrenut prema njemu svim svojim
stranama. Pred onim, koji ikonu sozercava ili koji se moli, svet ikone
otkriva se kao videnje, Tajnovidilac Jovan svedoci da je video novo nebo i
novu zemlju (Otkr. 21,1). Osnovne hriséanske dogme — Vaskrsenje
Gospoda Isusa Hrista i NJegovo Vaznesenje na nebesa, opste vaskrsenje
mrtvih i zivot ,,buduc¢eg veka” (i, kao potvrda tih dogmi, uzimanje na nebo
starozavetnih proroka Ilije i Enoha, a takode i Presvete Bogorodice) —
mogu se zamisliti samo ako dopustimo preobrazaj u gradi naseg tela i nasih
Cula, a takode i preobrazaj u opstoj metafizi¢koj slici sveta (Vaznesenje
Hristovo moze se shvatiti samo na osnovu vere u tajanstveni preobrazaj i
proslavljenje Hristovog Tela u Vaskrsenju. Buduéi i dalje Bogocovek,
Hristos je posle Vaskrsenja bio u preobrazenom Telu. On se pojavio medu
apostolima dok su vrata, gde se bejahu NJegovi ucenici sakupili, bila
zatvorena (Jn 20,19). NJega nije prepoznala ni Marija Magdalina, misleci
da je gradinar (Jn 20,15). Javivsi se u¢enicima, stajase Isus na obali, ali
ucenici ne poznase da je to Isus /Jn 21,4/).

Obrnuta perspektiva, dakle, uznosi nas misaoni pogled od donjeg ka
drugom svetu. Medutim, kako ovaj tajanstveni svet nije pristupac¢an nasem
¢ulnom opazanju, nego samo misaonom, njegovo vidljivo izrazavanje je —
prividno. Ikona je, prema re¢ima sv. Dionisija Areopagita, ,,vidljivi odraz
nevidljivog”; ikona je — prozor u visnji svet Duha ili, taénije — iz sveta
Duha u nas svet. Izvanvremenskom i izvanprostornom shvatanju ikone
pogoduje i njena kompozicija, koja se odlikuje potpunom dovrsenoscu,
potpunom odvojenoséu od svega spoljasnjeg, kao i svojevrsnom
melodi¢noséu. Zatvorena kompozicija i ritmi¢nost daju ikoni karakter bi¢a
koje je odvojeno od zemaljske doline i sasvim suprotno naturallizmu.
Usled toga, prividnosti i deformacije ikonopisnog izobrazenja ne treba
shvatiti kao znak irealnosti predstavljenog, nego samo kao svedoc¢anstvo
njegovog prelaska u drugu stvarnost. Prema tome, svet ikone je na svoj
nacin realan i konkretan, a u celokupnom formalnom ustrojstvu ikone
ocigledno su izrazene osnovne dogmatske istine Hris¢anstva i njegove
kosmoloske ideje.
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